Róma, mint egy reflexió az állam és társadalom kapcsolatára

Augustus hatalomra lépése előtt, Róma városának külseje egy meglehetősen érdekes társadalmi hátteret tükrözött vissza. Egy város külseje ugyanis egyfajta kommunikáció a benne élő emberek felé, és mint olyan, egyben hatást is gyakorol lakosaira. 

Sulla diktatúrájától kezdve a római társadalmon belül igen élesen elkülönültek a szegényebb és tehetősebb rétegek. Az utóbbiak olyan villákban laktak, melyek a fényűzés minden elemével fel voltak szerelve, az utóbbiak azonban olyan szűk utcákban álló, rossz minőségű anyagokból épült házakban voltak kénytelenek élni, melyek az alapvető igényeket sem elégítették ki, sőt, számos példa volt arra is, hogy egyszerűen összeomlottak (Plutarkhosz, Crassus). Róma tehát a II. században még a legkevésbé sem hasonlított külsejében egy világbirodalom fővárosához. A legtöbb görög város mellett olyan itáliai városok is felülmúlták, mint Capua vagy Tivoli. Rómában a Gracchus-ok koráig (131-121) a templomok és középületek karbantartása még meg volt oldva, ugyanúgy mint a hidak, csatornák építése. Ezután a korszak után azonban közel száz éves hanyatlás vette kezdetét: az első átfogó „rekonstrukciós programmal” maga Julius Caesar jelentkezett, ám az ő tervei is merőben utópisztikusak voltak. Elgondolásai között szerepelt a Tiberis medrének szabályozása, egy hatalmas színház építtetése, és egy új, hellenisztikus mintára tervezett város létrehozása.

A II. századtól kezdve jött divatba az, hogy bizonyos tehetős személyek (jellemzően hadvezérek) a saját dicsőségük öregbítése érdekében, saját vagyonukból építtettek középületeket. Ezt ugyan nevezhetnénk városfejlesztésnek, de tudnunk kell, hogy ezen beruházásokba nem tartoztak bele a vízvezetékek vagy csatornák építtetései, mivel azok nem szolgálták volna eléggé az illető hadvezér érdekeit. Ugyancsak megfeledkeztek ezen személyek a régi templomok helyreállításáról, mivel azokat szigorúan, a vallásos előírások alapján kellett volna elvégezni.

A szenátus továbbá magakadályozta színházak vagy közfürdők emelését a város falain belül, mivel az szerintük alkalmat adhatott volna az oda látogatóknak arra, hogy politikai eszmecserét folytassanak, és mindez hosszútávon lázongásokhoz vezethetett volna. A színi előadásokat ezért leginkább ideiglenes, fából tákolt épületekben rendezték meg. A szenátus azonban – túl az előbb említett politikai zavargásokon – a hellenisztikus épületek puszta beszivárgásától is tartott: a II.-I. század során egyre több olyan esettel találkozhatunk, mikor egy magánszemély az istenek számára építtet hellenisztikus épületet, mely ugyanakkor a saját dicsőségét hivatott szolgálni (az első és egyben legmarkánsabb példa erre maga Pompeius színháza, melyet Venus Victrixnek ajánlott föl). 

Róma látképének és társadalmának egységét ugyanakkor az is tovább rombolta, hogy a szenátus nem tudta megakadályozni olyan műalkotások köztéri elhelyezését, melyekkel a római társadalomnak csupán egy része tudott azonosulni. Ilyen volt Concordia templomának esete, melyet L. Opimius, a Gracchus-ok ellenlábasa állíttatott helyre. A Gracchus-ok követői számára a templom a későbbiekben a saját bukásuk emlékművévé vált. 

Hellenisztikus épületek ugyanakkor vallási megfontolások miatt sem épülhettek Rómában: az esztétikai problémafelvetéseken túl, olyan kérdések is felmerültek, hogy az új stílusban faragott szobor vajon ugyanúgy megvédi-e majd Rómát, mint azt a korábbi tette. Ezen nézet legmarkánsabb képviselője Cato volt. A vitának az egyik legismertebb példája Jupiter Optimus Maximus szobrának esete, melyet egy attikai művész faragott Pheidiász egy elefántcsontból készült Zeusz- szobrának mintájára. Továbbá hasonló problémákat vetett fel, mikor egyes hadvezérek, győzelmük emlékére márványból építettek templomot az istenek számára ráadásul úgy, hogy az istenek szobrait a hadvezér alakja szinte beárnyékolta. Ez a jelenség pedig immár jól ismert a hellenisztikus ábrázolásokból, hiszen magáról Nagy Sándorról is készültek hasonló felfogású megformázások. 

A magán vagyonból kivitelezett középületek sorában két kiemelkedőt találtunk: Pompeius színházát (Kr.e.57) valamint Julius Caesar Venus-templomát. 

Pompeius amellett, hogy egy olyan épülettel ajándékozta meg a népet, mely már önmagában is nagy örömet okozhat neki, mindezt a hatást az építmény ornamentikájával is fokozta: soha nem látott oszlop és szoborcsoportok övezték a színház falait, melyek Pompeius hadvezéri erényeiről tanúskodtak.

Caesart mindez természetesen nagy kihívás elé állította, ezért úgy döntött, hogy építendő templomával önmagát nem csupán mint hadvezért tűnteti fel, hanem isteni származására (ti. Venus-tól való származására) is rávilágít. Ezen lépésével Caesar volt az első uralkodó, aki nyíltan isteni eredetűnek állította be magát. 

Octavianus, Caesarhoz hasonlóan nagyszabású építkezésekkel próbálta népszerűségét növelni. Mindebből kiemelkedik Apollo-temploma, valamint Mauzóleuma.

A fenti példák is jól illusztrálják, hogy a középületek az I. század végére egyre inkább elkezdtek propaganda célokat szolgálni, semmint korábbi funkciójuknak megfelelően az egész római néphez szólva jelképezni azt, ami a római népben közös. Az ezen épületek mögött rejtőző jelképek tehát a továbbiakban nem tudták szolgálni az római polgárt abban, hogy mindennapi életvitelében irányt mutassanak neki.

A villák, és a privátszféra 

Míg Rómában a hellenizmus egy megvetett jelenség volt, addig a birodalom számos városában a hellenizmus igencsak népszerű lett. Pompeii például kőből épült színházzal fürdővel és gymnasiummal is rendelkezett, a híres Fortuna-szentélye és Heracles-temploma pedig még a keleti világ alkotásaival sem igen vetekedhetett.

Ennek a toleranciának az oka pedig feltételezhetően az volt, hogy a kelettel való kereskedésben érdekelt nemesi réteg, a görög árúkkal együtt a görög kultúrát is könnyedén befogadta. Ennek okán Campaniában például éppen akkor kezdett igen népszerűvé válni a hellenizmus, mikor Rómában a görögellenesség kibontakozóban volt. 

Az újfajta villa-épitészet kibontakozása régi, ritkán használt épületek átalakításával vette kezdetét természetesen Róma városán kívül, mivel – mint Cicero is mondja – „mindez Rómában nem lett volna elfogadott”. Az ily módon épült villák hamarosan a fényűzés szimbólumaivá váltak: a Rómán kívüli építkezés egyfajta belső kényszerből fakadt a nemesség körében mégpedig azért, hogy így megmutathassák a külvilágnak mennyire vagyonosak. Ez a fajta exhibicionizmus azonban hamarosan üres magamutogatásba fordult. 

A görög mintára épült villát görög díszítéssel ruházták fel, majd a háziúr lassanként körbevette magát görög földekről érkezett emberekkel. A legtöbben görög eredetű tárgyakat (szobrokat stb.) gyűjtöttek, ugyanakkor a görög tárgyú (vagy görög eredetű) könyvekre is nagy igény mutatkozott. Sajnos azonban ilyen gyűjtemény egészben nem maradt fenn az utókor számára.

A régészeti feltárások ugyanakkor nem is tükrözik kellőképpen a korabeli római villák fényűző mivoltát. Egy amerikai olajmágnás azonban Californiában felépíttette egy hellenisztikus római villa hű mását, melyhez nem kevés eredeti (vagyis antik) elemet (szobrok, oszlopok stb.) is felhasznált. Ez az épület valamivel teljesebb képet szolgáltathat a számunkra a tárgyalt villákkal kapcsolatban.

Ami azonban a legérdekesebb e téma kapcsán, az az, hogy az említett épületekben nyoma sincs a római kultúrának: a szobrok, falfestmények mind-mind görög mítoszok, költők filozófusok ábrázolásai, a római hősök, legendák, hadvezérek teljességgel mellőzve vannak. A jelek szerint tehát a korabeli római emberek magánéletében (otium) nem kapott helyet a római kultúra. Mindezt csak fokozza az a tény, hogy a római villák igazából a római életre sem reflektálnak: ezeken az ábrázolásokon ugyanis nyoma sincs a római társadalomnak, hanem kizárólag görög ihletésű figurák szerepelnek rajtuk. Mindez vélhetően egyfajta menekülés volt a nemesség részéről. A mindennapi világból megpróbáltak egy másik világba csöppenni, amit gyakran olyan elszántsággal tettek, hogy nem riadtak vissza a görög öltözékek vagy görögös hajviselet hordásától sem amikor egy adott görög kép előtt tisztelegtek.

A római előkelők görög-tiszteletéről árulkodnak számunkra azon bronz szobrok, melyek görögökként jelenítik meg a római nemeseket: ilyen alkotás a Poseidippos komédiaíró szobra alapján készült nemesi alak, valamint „Fiatal római szónok szobra”, melyet szintén görög eredetiből mintáztak. 

