4. fejezet: A kulturális megújulás augustusi programja (4. fejezet első fele)
A hangulat Rómában pesszimista volt, főleg Actium után. A polgárháború miatt még mindig reménytelenül tekintettek a jövőre, és morális összeomlás jellege volt a közhangulatnak. Még Livius is ilyen (…donec haec tempora, quibus nec vitia nostra nec remedia pati possumus, perventum est.). Ugyanakkor reménykedtek is kicsit, a Sybillák, politikusok a béke új korát ígérték. Szóval az átmenet korában súlyos kétségek és vad optimizmus között ingadoztak, a princepset illetően is. Bizonyítania kellett hát nemcsak saját hatalmát, hanem hogy újjáépíti a római államot és társadalmat, azaz hogy ő majd megoldja a bajokat. Egy időben a köztársaság visszaállításával, új politikájának megalkotásával a társadalom mozgósítására is programot készített. Ennek része volt a vallás, öltözetek, virtus és a tisztelet megújítása. Azelőtt nem volt ilyen hosszú távú és vizuálisan megjelenített program, és azóta is alig ( . Nemcsak a politika képét formálta át, hanem hogy az az egész városban megjelenjen, a belsőépítészetben, bútorokon, sőt, az öltözékekben. A vizuális kommunikációnak le kellett képeznie az új rendet, Róma újjászületésének a propagandája a cél. Persze ez nem magának Augustusnak kellett készíteni, már kész volt számára, hiszen már generációk óta megfogalmazták az emberek a panaszaikat, ő ezeket komolyan vette, és eldöntötte, hogy csinál valamit. A vallási megújulással kezdte kr.e.29-ben: publica magnificentia, virtus, majd morális megújulás, hogy semmi se álljon az aranykor útjába. Ez több volt, mint a régi „szlogenek” egyike, a törekvését alá is támasztotta tettekkel, az építészet és művészetek terén. Sok segítség és együttműködés kellett ehhez: komplex dolog volt, történetírók, kreatív költők, építészek, művészek kellettek. 
(ez volt a bevezető szöveg lényege)

Pietas
Az egyik legfontosabb része volt a programnak, mert elhanyagolták az istenek vallásos tiszteletét. A szenátus bízta meg, hogy a régi vallási tisztségeket újra tegye fontossá, újólag bevezetett szabályokkal, rítusokkal, papokkal, archaikus mintára. Ez kr.e.29-ben volt, egy évvel később felavatták az Apollón-templomot, és ezzel együtt a régi templomok újjáépítését is elkezdték. Ez fontos volt, a késő-köztársaság identitásbeli válsága főleg a tradicionális vallás elhanyagolásában nyilvánult meg. Fontos Varro munkája (Antiquitates rerum divinarum), amelyben az addig ismert ősi kultuszokat összegyűjtötte, és megpróbálta rekonstruálni az addig elfeledett elemeket – e mű nélkül Augustus restaurációs programja nem lett volna ilyen sikeresen kivitelezhető. Rajongás és patriotizmus hatotta át, még Augustinus is ír róla a Civitate Dei-ben. Varro Julius Caesarnak ajánlotta művét azzal a céllal, hogy tényleg vezesse is be az istenek tiszteletének régi formáját, de csak Actium után állt elő olyan helyzet, hogy ez megvalósítható lehetett, fontos még az érzelmi töltet hatása, erre Augustus is rájött. Kr.e.32-ben Atticus (Cicero haverja) rávette A-t, hogy építse újjá Jupiter Feretrarius templomát, mert így Róma hősi alapítőjágoz hasonlatossá teszi magát (dux Italiae). Az Antonius és Kleopátra elleni háború alatt elment a Circus Flaminiusba, hagyományos fetialis-öltözékben, hogy a rituális falándzsát bevesse az ellenség szimbolikus területére, és mágikus formulákat mondott, ez már az archaizmus megnyilvánulásának tekinthető (. Ezután az ilyen gesztusok megsokszorozódtak: 29-ben a béke jeleként a Janus-templomot bezárták, a régi augurium solitatis-t visszaállították, és a következő évben az összes régi templom felújítását elkezdték. 

Aurea Templa

Gondos tervezésen és szervezésen alapult a program. Először el kellett dönteni, hogy az épületek közül melyik szent és melyik nem. A.-nak fontos volt templomokat építeni,de pl. Agrippa rengeteg építkezése között nem voltak templomok, kivéve a Pantheont. Tiberius is, aki pedig A. jelölt utódja volt, csak két márványtemplomot épített újjá a Forumon, a Dioscurosokét és a Concordia-templomot kr.u. 6 és 10-ben.

(itt van egy kép, 85.: Cosa, Capitolium, 3-2.sz. fordulója. Ezek régi típusú templomok voltak, famennyezettel és terrakotta-bevonattal, tufából szemben az új márványozott templomokkal. Egyébként ez csak egy rajzolt templomot ábrázol, és marhára nem látszik, hogy márvány-e, vagy fa… elég egyszerű (=gagyi) rajz, egy tipikus templom középen, jobbra a háttérben egy kisebb)
Az új szlogen: „Semmi sem túl/elég jó az isteneknek”. Az új kort a márvány jellemezte (a carrara kőfejtőkből hozták), dús díszítés, néha igazi aranyból, a kelet legjobb építészei és művészei jöttek Rómába a hatalmas és nyereséges megbízások reményében. Az újonnan épített templomok nem olyanok voltak, mint a régiek, lsd. 85 kép és jellemzői. A lényeg, hogy az újak a görög templomok legjobb elemeit utánozzák, sőt, fölülmúlják, ugyanakkor kombinálják őket az italikus/római templomok bizonyos tradicionális elemeivel: a magas pódium, meredek lejtő (gondolom, hogy a lépcső meredek?), és a nagyon díszített timpanon. 
Kép: 86, Ara Pietatis – ez is több, mint a puszta utánzása a régi elemeknek. Ez a Mars Ultor templom elején van, egy relief Claudianus oltáráról az Ara Pacis-szal egy időből, a kép 2 részre bontható, balra emberek sokaroznak, kb. csak a fejük emelkedik ki a domborműről, kivéve a jobboldalit, az eléggé kidologzott, előttük egy bika van, aminek a szarvát és a száját egy térdelő faszi fogja; balra pedig egy timpanon, amit oszlopok tartanak, a felénél van keresztbe egy törés. Ehhez kapcsolódik a 87-es kép, ami a Mars Ultor templom maradékát ábrázolja, a lényeg a márvány lépcsők, és a bent épült oltár (persze csak egy része maradt meg), ami a homlokzathoz közel volt, és a homlokzat ily módom a rituálék háttere volt. Bent nagyon magas oszlopok, mindig korinthusiak. Ezt a magasan kimunkált volta miatt választották, pl. 88. kép, Augustus Forum, oszlopfők koronapárkányzattal, kr.e.2. , szóval a más típusú oszlopfők el is tűntek. Nemcsak asz oszlopfők teteje, hanem azok minden része nagyon díszített volt, és ez a templomokra is igaz.

Nem lehet elégszer hangsúlyozni, hogy az istenek tisztelete és a később tárgyalandó publica magnificentia kéz a kézben járt, és az újjáélesztett vallás mellett újfajta magabiztosságot is sugároztak. A művészek állandóan megbeszéléseket tartottak, minden oldal ötleteit meghallgatták. Csak egy kis számú kiváltságos kör volt közülük, valszeg Maecenasnál találkozgattak, és néhányuk a princepset is ismerhette. A költők is inspirálták őket, illetve ők is ki kellett hogy elégítsék a patrónusi igényeket (ti. mint a költők). A művészet a művészetért fogalom tehát ismeretlen volt. 

A princeps pontosan irányította a templomok elhelyezését, az építőanyagokat, és a költségeket. Először tehát a régieket állították helyre. Az ok közül is főleg azokat, amelyek A.-hoz közel álltak, a palatinusi Apillo-templom, és az új Forum Augustuson a Mars Ultor, és nem a legrégibb istenek, vagy  a főbb istenek templomai. Az előbbiek tehát versengtek pl. a capitoliumi Juppiter-templommal, köszönhetően a szép oszlopcsarnokaiknak, magas díszítettségüknek és gazdag fogadalmi felajánlásaiknak, és az új rítusoknak, melyeket bennük végeztek. A Sybilla-könyvek a palatinusi Apollo-ban maradtak, és a mindig tisztelt Jupiter helyett a Mars Ultor lett pl. a háborúk előtti és utáni tiszteletek színhelye, ugyanis Mars fontosabb volt A-nak Juppiternél, bár a Venus-Apollo-Mars és a capitoliumi Juppiter templom is fontos volt, de azokat is a princeps személyéhez valamiképp kapcsolták. 
A cantaberek elleni harc alatt A-ra világított valami fény az égből, ere gyorsan emelt egy kis templomot Juppiter Tonans-nak, a Juppiter-templom közvetlen közelében, és gyakran látogatta is ezt a kis templomot. Ezek a győzelmek emlékét idéző templomok a pénzérméken is felbukkantak:

Kép 89 – denarius 19/18-ból, gyik felén a capitoliumi Jupp.Tonans-templom, Leochares Zeus-szobrával, amit a rómaiak Marssal hoztak összefüggésbe (azaz M jutott róla eszükbe(), a másik oldalán pedig egy kis kör alakú Mars Ultor-templom a Capitoliumról, Mars egy signumot fog, amit a parthus hadjáratból szereztek.
A religio diktálta a templomok felállítását (említi még a Castor és Polluxot és a Concordiát), a helyét és a tervüket. Kr.e.28-ig 82 db. Templomot állítottak helyre. Legtöbbjüket csak kicsinosították, és a tufa-oszlopok stukkó-borítást kaptak, de a régi famennyezetet és terrakottát kicsrélték. 

Fontos, h A nem használta a keleti és egyiptomi isteneket, pedig akkor nagyon népszerűek voltak, különösen Isis. A hivatalos naptárban nem szerepelt, néha be is tiltották. Ezek problémát jelentettek A-nak, aki a régiek tiszteletét és a magával való kapcsolatukat akarta propagálni. A keleti vallások a magánemberekhez szóltak, nem mint római polgárokhoz, és megváltást ígértek, ez pedig összeegyeztethetetlen volt az új programmal. A szenátus is érzete, hogy ez (veszélyei, a társadalom megosztottsága e tekintetben, a titkos szekták) mennyire veszélyes. De ezek már régóta bekapcsolódtak a római vallásba, és az államnak tett szolgálataik miatt befogadták őket az államvallásba, ám a hierarchia nem volt kérdés (.
3-ban pl. lerombolták a palatinusi Magna Mater (Cybele) templomot, amit még kr.e.205-ben állítottak, és bár a költők elmondták, hogy a templom az állami gazdagság jelképe, hogy összefügg a trójaiakkal, hogy a város és a városfal védője, A., noha a házához közel állt. mégsem építette újjá, csak tufából, és eksztatikus kultuszok számára adta át (táncolzak, hosszú hajú papok, stb, hehe).

Egyes tervek a többinél fontosabbak voltak. Pl. nem volt nagyon fontos a dionysosi triász (Liber, Libera, Ceres) aventinusi temploma, ami Actium után egy ével égett le. Ezt csak kr.u.17-ben Tiberius alatt dedikálták újra.
Egy szó mint száz, azok voltak fontosak, amelyeket A. magához közel érzett. Emellett rég elfeledett kis archaikus kultuszok újból felbukkantak.

Új típusú ábrázolás

A templomokat, főleg azokat, melyekre A. nagy hangsúlyt fektetett jelentésteli díszítésekkel kellett ellátni. Az antik tradíciókkal kapcsolatos, és a jövőre is irányuló dekorálás kellett. A programmal álljon összhangban a cellák és a belső szobák díszítettsége is. Az új templomok, a más is az ottlévő istenségekkel való kapcsolta és mindezeknek a felújított köztársasággal és magával a pricepsel való kapcsolatuk megjelenítése volt a cél. 

90. kép: érme, rajta Concordia temploma (Forum Romonum) egy sesterciuson, kr.u.36-ból. A timpanon középső axisa felett 3 közeli figura áll, valszeg Concordia 2 másik istenséggel, ami a kultuszához köthető, pl. Pax, Salus/Securitas, Fortuna. Ez nagyon szimbolikus. A szélén figurák fegyvereket és trófeákat visznek, jelezve a kapcsolatot a patrónus és a triumphusa között, aminek alkalmára a templomot állították. Még tuti, hogy magán a timpanonomn is volt ábrázolás, de ezt az érme nem mutatja, de az is biztos, hogy jól megválogatott „istentársaság” volt, mint pl. a Mars Ultoron. Az érmén még a lépcsőkön 2 fontos figura van, Hercules és Mercurius. Előző a biztonságot, a másik az új rendszer jövőjét jelzi, amit Concordia szimbolizál. 

A művészeknek nem volt nagy választási lehetőségük, azaz nem sok mitologikus figura közül választhattak. Legyenek csendesek, nyugalmasak, és archaikus vagy klasszikus stílusúak, de az archaikusak közül sok kiesett a sorból, mert túl ázsiai  stílusúak voltak. Narrációs megjelenítés volt a divatban. Kombinálni kellett a különböző szimbólumokat (vagy éppen kitalálni…), új nemes személyiségeket fellelni és alkalmas attribútumokkal megjeleníteni, a szent emlékeket és isteni dolgokat archaikus vagy klasszikus stílusban a színre vinni. Csak az ornamentális dekorálásban kaphattak szabad kezet a díszítők, ezért ez nagyon is gazdag volt, előtte soha nem látott módon. Ez a figurális megjelenítésre is igaz volt. 

Kép 91- Ara Grimani, augustusi alapú dekorálás dionysosi motívumokkal, gazdag ornamentika. Az oltár harang alakú, alul és felül nagyon díszített olyan sorminta-szerűen, a középen lévő domborműn 2 alak látható, mindkettő ül, az egyik asszem lanton játszik, mindenesetre a kezében van valami hasonló, és mintha nő lenne, a másik inkább hever, és egy rúdszerű dolgot ölelget, aminek a végén valami van, talán növény, de az egész olyan jogar-szerű, és a jobb keze ez égnek áll…

Az új vizuális program része volt tehát az alakok tökélete integritása, már-már didaktikusan ismétlődtek az elemek a különböző megjelenítési színtereken, állandóan ugyan azoknak a figuráknak a kombinációja. Nemcsak épületeken, oltárokon, stb., hanem fesztiválokon, színházakban, szövegekben, képeken is ugyan ezek jelentek meg.  Itt egy idézet Ovidiustól, Fasti, 5/533, Marsról. 

92-kép: egy tipikus béna rajz a Forum Augustusról….

Lényeg: nem számít, hogy mennyire szájbarágós és komplex szimbólumokkal dolgoztak, milyen „elitistán”, csak az archaikus és klasszikus stílusban megjelenített figurák voltak, mert az üzenet mindenki számára befogadhatóvá vált. 

Fesztiválok és rítusok
A templomok (akár újak, akár felújítottak) nem csak „kövek, emlékművek” voltak, hanem fesztiválok, ünnepek kapcsolódtak hozzájuk, főleg a dies natales alatt. A. azt akarta, hogy ezek emlékezetes napokká váljanak (azaz: rá sokáig emlékezzenek (), így néhány ünnepnapot a császári ház ünnepnapjaira tett át. Ezekről pl. a Fasti alapján is részletes képet kaphatunk, mind a Rómát, mind a nyugatot illetően. Emlékezetes napokról és ünnepekről ír, amikor könyörögnek és hálát adnak a császári háznak. A. személyes ünnepei pl. tele voltak más istenek ünnepeivel is, a szülinapján pl. 7 másikat is ünnepeltek, és ezekhez még kapcsolódtak szabadnapok színházi és cirkuszi játékokkal. Minden ilyen napon fontos szerepük volt a rítusoknak, melyeken a papok állatáldozatokat mutattak be az adott templomban. 

A művészi leírásai ezeknek az eseményeknek mindig hangsúlyozták az állatáldozatok számát, típusát és felbukkanását. Pl. a már említett 86-os ábrán a bikát éppen áldozatra készítik fel (Ara Pietatis).

Kép: 93- ezüst csésze (scyphus), Boscoreale-ből, ezen (marha sok, és nagyon domború dombormű végig körbe) a pap éppen lesújt a lefogott bikára egy bárddal. 

Szóval az állatáldozat (=éppen levágják, a „végső csapás”) dramatikus elemeit nagyon hangsúlyozták az ábrázolásokon, mert ezek nagy érzelmi töltéssel rendelkeztek. 

Ez (a megjelenítés módja, de nem feltétlenül a levágás () a templomok belső szobáira is igaz volt, amiket a legdrágább anyagokkal díszítettek, és annyiféle dedicatio volt, hogy általában zárva voltak – kivéve a dies natales és már fontos napok (supplicationes) alatt, amikor szélesre tárták a kapuikat. Ahogy belépett az ember, rögtön rengeteg kép vette körül, nemcsak az állami kultusz részeként, hanem drága fogadalmi ajándékok és szuvenírek történelmi asszociációkat keltve. Pl. Concordia temploma tele volt szobrokkal, amiket Tiberius rakott egybe oda. Mars templomába tették a parthus harcok alatt Crassus által elvesztett, majd később megtalált harci zászlót, rögtön a kolosszális istenszobrok mellé. Mivel a templomok ritkán voltak nyitva, nagy élmény volt ezeket látni. Na ja.

A kezdeti éekben ezek a rítusok nagy számnak számítottak, sokáig mesélték őket és emlékeztek rájuk, pl. mikor maga A. kr.e.17-ben a saeclum aureum alatt maga mondta el a mágikus formulákat é végezte a rítust. Mivel az ünnepek szinte mindennapossá lettek, nem csoda, hogy az ábrázolásokon is egyre gyakrabban megjelentek. Alig van olyan épület vagy emlékmű, amelynek a díszítésén nem találunk áldozati állatokat, stb. ilyet. Ezek régen konvencionális elemek voltak, de most új szimbolikával töltődtek. Pl. régen az ököráldozat ábrázolásakor az egész fejt megjelenítették, míg most csak a fontos pofacsontokat vagy a koponyát. 

Kép-95: A Forum Romanumról Porticus Gai et Luci Caesari-ról egy ökörjoponya, a szarváról 2 oldalról lóg valami olyan, mint a függönyök zsinórja ( … 
Kép-96: Ara Pacis, kr.e.13-9, egy márvány oltár belső oldala, egy nagyon részletesen kidolgozott fél-koszrú-szerű valami látható a képen, azaz: kétoldalt a szélén egy-egy ökör-koponya, ez fogja közre a lelógó koszorú-szerű dolgot (u-alakú), szalagok, stb., középen gy kör alakú virág (?) vagy mi…

De a koszorú sokféle virágja is az istenek felé irányuló nagyfokú köszönetet jelképezi, főleg, hogy gyümölcsök is keverednek közé. Ez az áldozati üvegek mintájára készült. 

Kép-94: Az Apollón-tamplom belseje, ez is egy béna rajz, le se lehet írni, de azért: balra mintha egy oszlopsor szélső oszlopa lenne, jobbra 2 oszlop között az oltár rajza. Ez tényleg béna.

Még az Ara Pacis képéhez: a különbözőféle fák és növények megjelenítése mind benne foglaltatik a képben, akár tiszteletből, akár játékosságból. Valami fehér nyárfa, ez Herculeshez kapcsolható. Az ökörkoponyák meg valami epiphaniát jelképeznek. 

Itt is a folytonosan ismétlődő elemek és a kép és a rítus összekapcsolása a lényeg.

97-kép: Hercules egyik kicsi szentélyéből a Tiberisen egy márványszobor, rajta középen fent egy ökörkoponya, alatta pedig ágak, levelekkel keresztben.
A főpapok

Augustus  kezdte kr.e.29-től a fő papságok (külön írtam, ez fontos, hehe) alapítását és újraszervezését, ezek természetesen fontos szerepet játszottak az ünnepélyeken és az istentiszteleteken (jééé). A papok tradicionális öltözéket viseltek, és mindegyiket meg lehetett ismerni a speckó attribútumaikról: bőr fejfedő fémrésszel (apex), és hosszú gyapjú-köpönyeg a flamines-nek (ez majd a 98-as képen lesz) és köpeny díszítetlen/meztelen (?) vállal a 15 viri sacris faciundis-nek, akik Apollón kultuszáért feletek (99. kép). Azért volt ilyen a ruhájuk, hogy az archaizmust imitálják a felújított vallásban, mintha ez az öltözet a viselkedésüket is kormányozná. Az antikvitásukat jelezte, anélkül, hogy magának a papnak túl nehéz lett volna. A régi rituális táncokat és dalokat is előadták. 

Leginkább az (jajj, ezt nem vágom, itt in english Arval Brethen van, ez valamiféle oltár-barátokat jelent, de nem tudom a római megfelelőjét, sajnálom…aki tudja, írja meg…) szóval ezeknek a rítusiról tudunk a legtöbbet. A. támasztotta fel ezt a testületet, a patríciusokhoz közeli volt, és a termékenységisten Dea Dia tiszteletéért feleltek. Újrajátszottak néhányszor egy évben primitív ceremóniákat, a nyilvános ünnepeken gyümölcsöket és gabonát osztottak, ünnepi formulákat mondtak, és messze a városon kívül ligetekben ténykedtek. Lényegi dolguk a császári családért való imák és áldozatok bemutatása volt. Nagyon meg volt határozva minden dolguk, pontosan, a legelemibb részletektől kezdve. Ez egyrészt a régi tradíció miatt volt (szerintem itt arra gondol, ami a Köves-Zulaufban volt, azaz hogy pontosan kell mindent csinálni), másrészt a császárral kapcsolatosan, azaz az ősi tradíciók feltámasztása. Sima gabonakoszorút viseltek, a földek termékenységének a jelképeként, amiért is az arisztokraták imádkoztak. Ám amikor A. maga viselte ezt a fajta koszorút, az azt jelképezte, hogy rajta múlik a földek termékenysége, Róma gabonája. Szóval ez a testület ezért volt az ő személyes jólétére.

A papi testületek collegiumba gyűltek. A legmagasabb rangúak a felsőbb osztályt voltak hivatottak szolgálni, a patríciusokat (a császár maga tudott valakit patriciusi rangra emelni). Többen tartoztak a papság felső osztályába, mint ahány tagja volt a szenátusnak, egy vagy több papi tisztség viselete hatalmas státuszt jelentett. Néhányan, ha eltávolították őket e rangból, még öngyilkosok is lettek. A hivatalukkal járt a gyakori közéleti részvétel és a speckó privilégiumok, mint pl. a helyük a színházban, ami az ő általános helyükre utalt a társadalomban. 

Ezt mind figyelembe kell vennünk, amikor az Ara Pacist nézzük, amit a szenátus emelt kr.e.13-9 között annak örömére, hogy A. épségben hazatért a gall és spanyol (? Asszem a spanyol nem jó szó, hehe) hadjáratokból. 

98-kép: Ara Pacis, a flamines testületről egy közeli kép a déli oldalról itt 3 arc látható, melltől felfelé, mindegyiken olyan izé van a fején, mint a vécépumpa, a jobb szélsőnek egy rúd van a kezében.

Egy szó mint száz, az Ara Pacison 2 hosszú relief van a márvány izé külsején, amelyeknek a 2/3-át a papok 4 fő testületének (collegium) a tagjai foglalják el, éspedig: pontifices, augures, XV viri sacris faciundis, VII viri epulonum, illetve a 4 főpap (flamines). Első látásra ezek a figurák nem különülnek el a többitől, de mégis, mert koszrút viselnek, és pl. az északi oldalon van 2 pap, akiknek togája a fejükön van éppen áldozatot mutatnak be. A lictorok jó része A. mellett áll, körben. Vajon épp most kezdi az áldozatot (ti. A.?) – ez egy költői kérdés a könyvben…

Ez egy tipikus A-i újítás, ti. hogy az évenkénti áldozatot az állami ünnepeken az Ara Pacisra a Pax Augusteaval kapcsolatban nem egyes collegiumok, hanem a fő papi testületek hivatalnokai végezték, beleértve Vesta szűz papnőit. Mielőtt az egyes papi testületek az őket érintő speckó dolgokat elvégezték, valamiféle politikai cucc is történt, pl. kritikus helyzetben a Sybilla-könyvek javaslatainak és omenjeinek az interpretációja. A papoknak lényegében azért az imádkozáson kívül más funkciójuk és befolyásuk nem maradt A. alatt. A rossz előjeleket „eliminálták” (nem a papok, itt személytelen szerkezet van (), az palatinusi Apllón-templom vislet gondot a Sybilla-könyvek űrejtett értelmére, a hadjáratok előtt pedig maga a princeps csinált (mindig pozitív, hehe) auspiciumot (lsd. Majd 101-es kép). 

Akkor legyen is most itt, előre a 101-es kép: a Lar-ok oltára, középen A. augurként lituus-szal a kezében (csigavonalban görbe bot), balra Gaius vagy Lucius Caesar, jobbra a császári család egy női tagja, valszeg Julia, Venusként. Torques-t visel, mint a princeps az Ara Pacison. A. kezében a lituus a papi tisztség jele, amit valszeg az Ara Pacis felé visz, és az ő emberek és istenek közötti „mediátor”-jellegét jelzi. A lábánál egy madár van. 

A papok elfátyolozott feje az Ara Pacison azt jelzi, hogy a ceremónia már elkezdődött. Az előtérben a nő jelet ad a hallgatásra. A figurák sűrű sora az egységet jelképezi. A klasszikus kompozíció az időtlenséget sugallja. Nem mindegyik figura volt a dedicatio napján éppen Rómában. A szenátus, aminek a megbízására készült az emlékmű, úgy vélte, hogy nem kell minden egyes embert felismerni rajta, csak a főbb papi testületek csoportjait. Csak a legfontosabb emberek hasonlítanak (élő önmagukra, ugye…), a többieknek idealizált arcuk van, a hivatalt jelképezik, és nem az aktuális embert, aki éppen viseli azt. Ezekkel is örökkévalóságot akarnak sugallni, az újjáéledt pietas szolgálatában eltűntek a státusz és a hatalom problémái.  Az oltár mindkét oldalán a papokat a császári család követi, babérral a fejükön vagy kezükben. Az állam biztonsága rajtuk áll. A nők egyszerű ruhát viselnek, néha a klasszikus ábrázolásmód szerint. Felbukkan Drusus, elkülönülve a főbb katonáitól, azészeki hadjáratra menőben. Természetesen gyerekek foglalják el az előtért, a jövő reménységei, szüleiken csüngve (jajj, de nyálas mondat…). Amennyire meg tudjuk állapítani (() a gyerekek olyan sorrendben állnak, amilyen sorban a trón várományosai. 

A papi felvonulás az Ara Pacison gondosan tervezett, a megújult köztársaságra reflektál, és ne felejtsük el, hogy ezt nem A. találta ki, hanem a szenátus, tisztelegve neki és az államnak. Láthatjuk Róma új arisztokráciáját, jelezve az új rendet. Az már megint kérdéses, hogy ezek a képek mennyire tükrözik az aktuális valóságot, és mennyire a kívántat (. Bár úgy tűnik, hogy ezek az alakok a politikai valóságtól távol állnak, azért A. és a hozzá közeliek nem. Mostanság ugyanis az istenek tisztelete és a császári ház jóléte a lényeg, és nem a társadalmi hivatalok, a szenátus vagy éppen a hadjáratok. 

Ez a leírás eddig a 100-as képről szólt, ami az Ara Pacis Augustae déli oldala. A) a papok felvonulása, balra A. csoportja, jobbra a flamenek, B) mint a 102-es képen: flamenek, Agrippa befedett fővel, mögötte a császári család tagjai. 

Előtte volt még a 99-es kép: augustusi tripodus (háromoldalú oltárszerű izé). A) quindecemvir sacris faciundis, azaz egy faszi éppen áldoz, fiatal babérfákkal övezve (azaz körülötte), a másik oldalán félig látszik, hogy madarak isznak egy kútból, a körül is babér. B) Apollóni tripodus, hollóval és borral, azaz kétoldalt valami növény, középen nem tudom, hogy min, de egy madár van, C) gabonakoszorú sassal. Mindegyik tripodusnak az alján (alsó csücskén) szfinx-fejek. 
102-s kép: A) egy fríz része, talán a Prticus Octaviae-ról szent tárgyak egy ökörkoponya mellett: balra a kopi, rajta a szalagok kétoldalt, mellette jobbra sorban egy merítőkanál-féle, egy csengő vagy kalap (?), egy lituus, egy görbe kés, vagy mi a fene, majd egy bárd, aztán egy tányér, kehely, babér és megint egy ökörkopi B) részlet, horgony, kormánylapát. A szent elemek és a fegyverek együttese a vallás és a győzelem összekapcsolása miatt. Magyarul: horgony kötéllel, aztán a kormánylapát, közepén hal, az alsó részén elöl 3 kard, a közepéből egy farkasfej lóg ki, és jobboldalon felül valami szalag lebeg.

Ezek a Porticus Octavia mellől vagy egy nyilvános épületről (na, nem olyanról, hehe) származnak, de itt a papi személyek helyett csak az attribútumaik láthatóak: az augurok lituus-a, a flamenek apexe (ja, szóval ez volt a csengő vagy kalap (), az acerra és az áldozati korsó babérágakkal, ami pedig a XV viri sacris facundis-hoz tartozik, a pontificusok simpuviuma (ez a merítőkanál), a VII viri epulonum paterája. Emellett áldozati cuccok, pl. bárd meg ökörkoponya. Nemcsak ez a szisztematikus elrendezés új, hanem ezek vegyítése a tengerészeti (hajós) dolgokkal. Ezek tuti, hogy az actiumi győzelmet jelképezik, és egy részük  a győztesekhez tartozik, pl. a római anyafarkas-fő. A jelentése egyértelmű: az actiumi győztesek leróják a tiszteletüket az isteneknek. Jelzik, hogy a pietas és a virtus a megújult köztársaság alappillérei. Ezek jó példák arra, hogy a magasan kidolgozott kompozíció mennyire tud segítni az üzenet monotonitásán. Ezek ismétlése és magas esztétikai minősége volt a kulcsa annak, hogy elterjedjen az üzenet és hogy az erőt jelképezze.

Papi testületek és a társadalmi státusz

A princeps volt a pietas megtestesülése kb. tagja volt a 4 legfontosabb papi testületnek, és de faco ő volt a főpap, mielőtt még hivatalosan is pontifex maximus lett. Ezt az érmék is mutatják, és ő is ír erről a Res Gestae-ban (67.). Még a Carmen Caeculare előtt (kr.e.17), a húszas években jelezte, hogy szereti, ha e tisztségében is elismerik. Ezt mutatja (akkor is, minden római számára nyilvánvalóan), hogy milyen sok ábrázoláson jelenik meg e funkciójában, togában, stb. sok szobrát állították fel Hellászban és Asia Minosban is, amelyen a szabályos portréjától eltérően látszik. Ez egy jó választás volt, ti. hogy így is, vallási vezetőként is tisztelték és ábrázolták. Saját magára vonatkozó elképzeléseit is megjelenítette így, kontrasztot képezve a köztársaság restaurációja előtti „csupasz” szobrokkal (azaz meztelen () szemben. 

Kép-103: A) denarius C. Antistius Vetustól, kr.e.16-ból. Ezen kegytárgyak, áldozati eszközök vannak, az Augustushoz tartozó 4 főpapi testület jelképei, a merítőkanál, tányér, görbe bot (lituus) és egy háromlábú valami B-C) C. Marsius denariusa, gyik felén A. portréja lituussal, másik oldalán egész alakos ábrázolás simpuviummal és fedett fővel.

A sok togás ábrázolás azt is jelenti, h A. maga élvezte „isteni erejét”. Pl. a 104-es kép: A. szobra fedett fővel. Azaz a toga fedi be a fejét is, nagyon redőzött, a 2 keze letört. 
A Geniusát is így jelenítették meg, togatus capite velato, régen a pater familias geniusát is így ábrázolták, szóval ez nem meglepő. Kr.e.2-ben a szenátustól és a néptől megkapta a pater patriae címet, és dedikálták a Forum Augustust. Ennek az ábrázolása precedenst teremtett, mindenki, a princepsek, arisztokraták, a provinciákban élők, szabadok és egyáltalán mindenki erre izgult, azaz hogy így ábrázolják, ahogy az áldozó A-t (asszem arra gondol, amelyik a letört kezű). Később is a császár és családja mindig modellé vált ilyen szempontból. Ők álltak a társadalmi ranglétra tetején, ezt mindenki tudta, és ők voltak a sztenderd az élet minden területén a morális dolgoktól a hajviseletig, nemcsak a felsőbb osztály számára, hanem az egész társadalmat illetően. 

Minden osztály legambiciózusabb tagja nyomatta magát a vallási hivatalokba, és erre a sok felújított rítus miatt volt is lehetőség, ti. arra, hogy magukat nyomják, és hogy ezzel egyúttal az új állam iránti szolidaritásukat is kifejezzék. A princepsnek csak elosztani és szabályozni kellett az különféle vallási lehetőségeket (= hogy ki milyen pozíciót kapjon). A lovagok kapták pl. a Lupercalia-kultuszt.

E rítus során, amely termékenységi és védelmi (= termékenység védelme, persze () volt, a papok egy kutyát áldoztak fel, csak egy rövid szoknyában rohangáltak a Palatinus körül, egyúttal csapkodták a nőket egy kecskebőr ostorral. Könnyű belátni, hogy ez az archaikus  termékenységi rítus a kozmopolita környezetben milyen nevetséges lehetett, így érthető, hogy A. a fiatalokat eltiltotta a részvételtől, hehe. Olyan bénák voltak így a papok, hogy csak később lett ez elismert tisztség, így függ össze az altémával ez a dolog, azaz a hivatal és társadalmi státusz dologgal (. 
105-kép: egy lupercus szobra. Az egyik lába hiányzik, csini szoknya van rajta. És a két keze sincs meg, szóval az ostor se.
A vezető libertinusok is kapva kaptak az alkalmon, és az A. által kr.e.7-ben létrehozott 265 vici (kb. kerület…) magiszterei lettek. Előtte ez a Larok tisztelete köré szerveződött, most azonban a Compitalia került a középpontba (ez a keresztutak ünnepe a Larok tiszteletére, csak hogy ne kelljen a szótárban utánanéznetek (). A. volt az állam védelmezője, és az utak a védelem részét képezik, ezért a váltás, bár a Larok így is fontosak maradtak. E feladatra minden vicus egy évre 4 magistert és 4 ministert választott. 

Ezt (= compita) a 106-os kép jól leírja, Compitum Acili, a Larok kegyhelyeinek jó példája, aki aedicula rekonstrukciós rajza. Mint ilyen (rajz), természetesen nagyon bóvli, a könyv azt írja, hogy a magisterek a feliratokon és az egész épületen magukat nyomatták, bár azért azt is felírták rá, hogy A. a consul az évben (milyen meglepő), mivel a „szponzort” szokás volt feltűntetni. A rajzot nem tudom leírni, mert felülről, és 2 oldalról mutatja a kis templomot, vannak rajta satírozott részek, de hogy miért, azt nem tudom… lehet, hogy azok már nincsenek meg. A 107-es képen tényleg a C.Acili maradéka látható, a márvány alapzat, rajta a dedikálók nevével, ami olvasható részben.
E kis szentélyek alapítása utáni évben a magisterek oltárt is emeltek, ez jó alkalom volt arra, hogy magukat éppen áldozatot bemutatva ábrázolják. Pl. a 108-as képen a Vicus Aescletus-nál a Lárok oltára látható, a 4 vicomagistrit ábrázolja közös áldozásnál, egy kútfélénél állnak, alattuk birka, stb. az egyik faszi mintha furulyázna. És tényleg, ezt írja is a szöveg, mialatt ez furulyázott a többiek váltogatva italáldozatot mutattak be. A birka pedig valójában bika, meg egy vadkan, amik épp áldozatra várnak (hehe, azaz hogy őket áldozzák). Kicsik az ábrázoláson, mert nem ők a lényeg, hanem a magiszterek, és egy lictor is van ott (és itt leírja Zanker, hogy a consulokat 12, a praetorokat 6 lictor kísérte, és hogy a vallási megmozdulásokon jelen kellett hogy legyen lictor. Köszönjük a felvilágosítást.). 
Az arra méltó szolgák is a ministerekhez hasonló feladatot láthattak el. A helyi körzetükben a közhivatalt vállalhattak, és az ünnepeken meg is mutathatták státuszukat. 
Pl. erre a 110-es kép: részlet egy áldozati felvonulásról. A ministerek viszik mindkét Lar szobrát és Augustus geniusának a szobrát. Az elől állók feje fedett, a hátsókon babérkoszorú van, egyesek feje letörött a domborműről, de kb. 8-9 faszi van rajta. De hogy a szolgák hogy jönnek ide, azt nem vágom. A 2 középső pasas kezében van a 2 Lar. Valszeg a togás maga Augustus, mellette a 2 princeps, Gaius és Lucius, ezttámasztja alá az s, hogy a Genius nem látható a képen, mert hogy is vihetné A. a saját geniusát (. Ezt tényleg a szövegben volt…
A szöveg szerint a szolgák is adhattak felajánlásokat és dedikálhattak oltárokat. A ruhájukon is látszott, ha ilyen hivatalt viselhettek, és ők is kifejezhették az új kor pietas-át. 

Kép-109: Larok oltára. Aug. (?, ez kérdőjeles) átadja a Larokat a 2 compitum-ministernek. Augustus mögött talán a 2 „herceg” áll.

Augustusnak fontos volt a pietas és a saját tisztelete, ami mindig új formát öltött. Pl. kr.e.28-ban az összes magáról készült ezüstszobrot beolvasztotta, és arany tripodosokat dedikált Apollónak. Suetunius is ír az augustusi tiszteletadásról (57), hogy minden rendnek évente aranyat kellett adni a Lacus Curtiusba, A. egészségére, és újévi ajándékokkal is meg kellett lepniük. Ezekből A. az istenek legdrágább képeit készítette el, és a város különböző pontjain (vicatim) helyeztette el őket. Ezt a szokást több leírás is megerősíti, pl. Suetonius Apollo Sandalarius, Juppiter Tragodeus-t illetően, és még pl. Mercurius, Vulcanus, Lares Publici is jó példa erre. Azért azt feltételezhetjük, hogy ezek elkülönültek aszerint, hogy nyilvánosak vagy körzet szerintiek, egyéni vagy köztisztelet számára készültek-e. 
111-kép: fogadalmi oltár a famunkások collegiumától. Augustus átadja Minerva szobrát a collegium magisterének. Eléggé elromlott már a dombormű, legalábbis ez az oldala, én nem tudom, hogy melyik adja át melyiknek. A másik oldalból is látszik egy kicsi, az nem sérült meg ennyire, asszem famegmunkáló eszközök vannak rajta, mintha valami fűrészt látnék… de gy lituus is befigyel a képbe, úgyhogy nem tudom.
Na, a szövegből kiderült, hogy a jobboldali Augustus, mert a ministerek a szolgák gyűrűjében állnak, a jobboldali faszi pedig egyedül áll. A másik hosszú oldalán az oltárnak egy magister mutat be felajánlást, és valóban, a másik látható oldalon faipari eszközök vannak, csákány, stb., és kalap, merte szervezet tagja voltak a tűzoltók is, váó. És e szerszámok közé valóban keverednek kultusztárgyak, nagyobb méretben és láthatóbb helyen, lituus, galerus apex-szel, és egy hosszú áldozati kés. A 102-es képpel ellentétben e tárgyak most nem egy vallási rítus részei, és Minerva kultuszához sem kapcsolódnak, haenm inkább a pietas általános és bevett szimbólumaiként vannak az oltáron. Szóval még a mesteremberek/kézművesek is csak a vallás kontextusában tudják elképzelni saját tevékenységül értékét.

Ilyen tehát egy tipikus oltár: mesteremberek csapata, valamiféle fogadalmi ajándék, magisterek és ministerek az oltárnál vagy az isten(nő) másik szobránál. Rendszerint szerepel valamilyen politikai üzenet megszemélyesítve, pl. Concordia, Pax, vagy Securitas. Ezeket kombinálják Augustus vagy augusta alakjával, explicit módon tisztelegve a princepsnek. Pl. van 3 olyan szobor is (Venus Augusta, MercuriusAugustus, Hercules), amit egy bizonyos Lucius Hermeros Aequitas emelt mialatt többször is a Larok tiszteletének a magistere volt. Ez a vallási adok-kapok közvetlen kapcsolatot jelentett a vezető és a plebs között, amelyben az alsóbb osztályok ambiciózusabb tagjai (még a szolgák is) részt vehettek.

Akorai időkben ezek a körzetek és céhek néha elzüllöttek, csőcselékké lettek. Kr.e.22-ben A. betiltotta őket, de kr.e.7-ben visszaállították, mert ez tényleg egy közvetlen formája volt a kommunikációnak a vezető és népe között.a helyi népség számára a compitalia  és a különféle körzetek legforgalmasabb útkereszteződései és terei a társadalmi tevékenységek középpontját képezték. Az új vizuális képalkotás megjelenítése tehát alapvető volt ezeken a pontokon a sokféle rítus és nyilvános fesztiválok formájában.
Bocs, ha hosszú lett, de ez 34 oldal. Ez után jön a publica magnificentia, de az már nem az én reszortom. És még egyszer bocsánat a késés miatt, de tényleg lila az ujjam, sajnálom.    

